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LA SCULPTURE
LA PLACE DES OBJETS

La multplicité et la grande diversité de matériaux caractérisent
le travall de Claude Viallat. Il est d'allleurs Le seul artiste & avoir eu
recours & des supports aussi différents et a avoir montré un tel talent
& les exploiter en sachant toujours tirer parti de Leur spécificité :
IL utilise en effet depuls longtemps, sans hiérarchie aucune, des toiles
diverses et variées, des vétemants usagés, des biches militaires, des
tentes de plage ou de camping. des nappes, des torchons, des tissus
d'ameublement, des rideaux, des essule-mains, du linge de malson, des
draps, des serpilli&res, des drapeaux, des cerfs-volants, des parasols,
des stores, ... toujours choisls pour Leur possibilité d'expérimentations
nouvelles et leur capacité 3 mettre en valeur La matiére et Lla coulaur.

En conjuguant ces supports jugés insolites et Uabsence de chdssis de
tableau, IL affirme une pratiqgue totalement nouwvelle gul renouvéle
en profondeur la conception traditienmelle de Lla peinture, telle
qu'elle a &té pensée, pratiquée, diffusée et accrochée jusque dans les
années 5700

LES MATERIAUX
UN ACTE DETERMINANT

Dans U'ceuvre de Claude Viallat, Uincorporation d'objets sculpturaux jouent un réle
essantiel en élargissant La pratigue de la peinture vers un espace tridimensionnel.

Les objets hétéroclites gu'il assemble - constructions Llégéres faltes de bols
flottés, de cordes, de filets ou d'autres rebuts - deviennent des éléments de
composition dynamigue et lul permettent d'exploiter les contours, Lles tenshons,
la relation au vide, Uétendue déterminée ol la structure et la matiére dialoguent
ensemble.

Extension de ses motifs, ces savants bricolages représentent une autre facen
d'interreger la relation entre U'ceuvre, Lespace et Le spectateur. lls donnent une
dimension physique et tangible 4 sa créatlon tout en conservant la spontanéité et
Limprovisation qul caractérisent son style.

LA QUESTION DE
LACCROCHAGE

Pour Claude Viallat, L accrochage des ceuvres ne se Umite pas aune simple présentation
mais constitue une étape essentielle dans la relation entre leeuvre et le regardeur.
ILprivilégie souvent une disposition Libre, non figée, qui permet de jouer avec lespace,
Lla lumiere et Uinteractlon entre les différentes ceuvres.

IL considére an effet qu'un accrochage réussl doit favoriser la spontanéité et Uénergie
de lensemble, reflétant La nature dynamigue et expérimentale de sa démarche.

IL cherche & créer des correspondances ol chague oceuvre trouve sa place dans
une conversation avec les autres, édvitant ainsi une organisation trop rigide et
conventionnelle.

Dispositif souple, Laccrochage doit Inviter & la découverte, 3 la surprise et & une
perception rencuvelée de U'espace, 3 La facon de Uhabiter et d"en prendre possession.
Il constitue une compeosante essentlelle de lexpérience - la slenne et celle du
spectateur - permettant de renforcer Uaspect wivant, tactile et immédiat de ses
ceuvres qul peuvent ainsi flotter dans Uespace et dialoguer avec Lul.

ETIENNE-MARTIN
ET CLAUDE VIALLAT

L'oeuvre d'Etienne-Martin et celle de Claude Viallat, bien gu'issues de contextes et de
démarches différentes, partagent une attention particuliére & La matiére, 3 la forme et
4 Leur relation & lespace. Elles se rejolgnent dans Leurs diversités respectives, si riches
de leurs proliférations, de Leurs jaillissements et de leurs fécondes ingénlosités.

Sculpteur majeur de Laprés-guerre, Etienne-Martin {1913-19%5) privilégie um travail
organigue ol la recherche de formes en volume, la mise en valeur de matériaux
traditionnels et la sollicitation de possibilités imprévues sont consubstantielles a
son élan créateur

suspendus dans Lespace, posés au sol ou fixés au mur, Les objets sculpturaux de
Claude Viallat - ol s& Lt chez il aussi son intérét pour les pratigues primitives gqu'il
partage avec son ainé - accompagnent et nourrissent quant & eux sa réflexion sur Lles
éléments constitutifs de sa peinture. Comme elle, ils peuvent parfols n'aveir nl haut
nl bas, alimentant et stimulant a Uévidence sa réflexion sur Le vide et sur Lespace qul
est amené & changer selon les contextes d'accrochage.

Le rapport de ces deux flgures majeures de Lart contemporain réside dans cette
quéte commune d'une expression tactile et matérielle, chacun & sa maniére, dans une
recherche de dialogue entre Lobjet. son espace et Uexpérience qu'en fait le spectateur.

Au Bols Orcan, c'est la découpe d'une peinture acrylique sur bache (2020) de Claude
Viallat gui vient épouser Limposante forme de La beambﬂ[el:l"i‘ﬁ‘i‘] d'Etlenne-Martin dans
un dialogue enchanteur ol le libre jeu des chromatismes se structure Infallliblement.

CLAUDE VIALLAT
«Retour au Bois Orcans»
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CLAUDE VIALLAT
« Retour au Bois Orcan »

Pouwr Claude Viallat, revenir au Bois Orcan wn pew plus de vingt ans aprés la commande et
[a création des vitraux pour la chapelle Salnt-Julien est un acte fort margud au sceau de Uhistolra
at da Lasprit

Figure majeure du mouwvement Jupports [ Surfaces, son ceuvre 8 pris depuis longtemps une place
incontournabile dans Lart de notre dpoque, de méme qu'elle est irrémédiablement intdégrée

3 co foyau du Moyen Age quiest le Bols Orcan, Claude Viallat a concu des vitraus qui ont en

affet trouwve leur place & famais - ils fermant un ensemble homogéne avec cas lieux aux parfaltes
propartions et s'enracinent solidement dans le demaine du XV siécle augquel ils ont contribud

4 redonner naissance, pour finir 4 ne faire gu'un avee Lol

A 1a faveur de la réouverture du Bois Orcan, une exposition persennaile de Claude Wallat dtale
une dévidenca tant Il a. non pas imposd sa prisence, mals rdussi a étalonner son muvre au temps,
celul d'hier et d'sujourd ' hul, celul des artisans gul depuls des sidcles ant travailld icl et déposé
lewr savair-Faire. A son tour, Claude Viallat ast, bl aussi, parvenuy - ce qui est si rare que lon doive
e spuligner - A faire fusionner son propre travail avee ce menument histarique unigue &t

i U'inscrire dans le cycle du temps qui Chabite, ilustrant 3 merveille et plus gue tout avtre artiste

contemporain [# continuitd de la création, depuis les primitifs jusqu'a Uart actuel

2026 margue aussi las seixante ans de la crdatlon de la forme de Claude Viallat, remarquable
suppart & ses infinies varistions. Avee toujours plus de vigusur, il continue de faire wvre cette
matrice devenue au fii des décennies forme arganiquc, ne cessant o une part de juu\l:r Fvec

[a couleur dont il est un maitre incontestd, d'autre part d'enrichir astucleusement cefte forme
répétde avec une contreforme qui, dans ses dermidres cewvres, vient renforcer ce princpe

de « marguage = dont [a prolifdration en a fait, depuls 966 et selon ses propres termes,

une =« Figure » gui nous est aufourd hul Familidre

Les 43 ceuvres réunies dans Lexposition irradient les Lewx, de méme gu'elles disséminent
[atmosphire de la chapaile 3aint-Julian jusque dans le logis-parcha et les dépendances du Bols
Orcan. Comme des tapissaries des Flandres a décor de fawllles d'aristeloche. laur intégration au
site est telle qu'elles semblent aveir toujours ébd LA, depuis Uinstallation an 1520 de Jullen Thierry,
argentier ddnne de Bretagne. Elles péndtrent Uesprit des lisux et 'y confoendent.

il n'est enfin pas seulement question d'un dislogue svec le chiteay médidval : les ceuvres de
Clawde Viallat instaurant dgalement une conversation avec [a seul autre artiste contemparain
prisent aw Bols Orcan, le sculptaur Etlanna-Martin. Bien gue les oaunvras d'art de ['un ot

de lautre alent leur existence propra, on décéle toutefols des correspondances entre alles,

et la capacitd inattendue de chacune & s'inscrire dans ca liew et dans Uhistaire pour [w appoerter
[e souffie d une présence 3 la fois physigue et spirituelle

Philippe Bouchet

CLAUDE VIALLAT
FIGURE MAJEURE DE LART CONTEMPORAIN

Mé en 936 & Mimes, Claude Viallat est considéré comme Lun des principaux
représentants du mouvement Supports [ Surfaces. Fermé a I'Ecole des Beaux-Arts
de Montpellier - Il deviendra en 977 directeur de celle de Nimes - il s'inscrit au début
des années %70 dans une démarche innevante en remettant en question les notions
classigues de La peinture, renoncant au tableau de chewalat comme au pinceau.

IL se distingue par une pratigue persennelle née d'une forme répétitive - plus ou
maoins celle d'une éponge qui serait trempée dans la pelnture — réalisée au pochaolr,
gu'il applique sur des supports trés variés. 5on style caractéristigue repose sur
Lurilisation de cette forme-motif nl organique ni géométrique - dont on féte cette
annéa Lles solxante ans - qul devient Lélément de construction de ses CEUVES
et sa signature. Il privilégle la surface et lalsse souvent transparaitre le support,
soullgnant ainsi la dimension matérielle de son travail.

Au fil de sa carrigre, Il a participé 3 de trés nombreuses expositions en France et 3
Létranger. Il a représenté La France & La XLIII* Blennale de Venise en |988 et a profon-
dément Influencé Lart contemporain en renouvelant Le regard sur Lacte de pelndre.

Cette année, alors qu'il féte son quatre-vingt-dixiéme anniversaire, son ceuvre
vivifiante continue & Inspirer les jeunsas générations d'artistes par sa spontanéits,
son exploration des supports et sa capacité & jouer avec la coulsur.

LE DIALOGUE
AVEC L'ARCHITECTURE

Ala faveur de son retour au Bols Orcan, Claude Viallat s'est passionné
3 explorer La relation entre ses ceuvres et Uespace architectural,
cherchant & instaurer une sorte de téte-2-vére dynamigue avec le
ligu, entre passé et présent, entre tradition et contemporandité.

3a pratigue plcturale - basée sur la répétition de sa forme créée
en 1966 comme Lla mise en valeur des matiéres et la truculence des
couleurs — lul permet justement d'accrocher ses créations dans
des environnements trés variés.

A la différence du « white cube » d'une galerie, le contexte d'un
monument histerigue comme le Bols Orcan permet de privilégier
une Intégration sensible des ceuvres en utilisant les matériaux,
les volumes et les formes de larchitecture, en soulignant ou en
contrastant la monumentalité et la dimenslon des bidtments, en
insufflant une nouvelle vie & Uespace, en répondant a2 Uhistoire,
pour faire dialoguer l'oeuvre avec La demeure médiévale et créer
une rencontre inattendue.

LE VITRAIL

C'est le vitrail gui Lie Initialermnent Claude Viallat au Bois Orcan, aprés qu'il alt recu
commande en 2004 de trois vitraux destinés & la chapelle Saint-Julien.

Probablament moins connu, son travail dans ce domaine refldte ses mémes
précccupations artistiguas. Il aborde assurément le vitrail comme une extension
de sa recherche sur la couleur, la texture et La répétition, en utilisant toujours sa
forme sl caractéristique qui joue dés Lors directement avec La lumiére au moyen de
subtiles harmonies de transparences.

5a mafitrise des technigues et sa cocllaboration avec les verriers lul permettent
d'intégrer des fragments de couleur et de matiére, créant ainsl des effets visuels
dynamigques et immersifs. Poursuivant sa quéte de Uexpression de La matiére et de
la lumiére, cet aspect de sa démarche créatrice iLlustre sa capacité a fusienner Lart
traditionnel avec une vision contemporaine.

SUPPORTS [ SURFACES
LA DESACRALISATION DE L'ART

supperts | Surfaces ast un groupe d artistes frangals formé au début des années 1970 gui a
margué un tournant majeur dans Lhistoire de Uart moderne et contemporaln. Claude Viallat
en est La figure principale.

Ce mouvernent historique s'inscrit dans une époque de questionnement des pratiques de
création, proposant une remise en question radicale des notions traditionnelles de peinture
et de sculpture pour falre exploser Les imites formelles de Uoeuvre d'art.

Les artistes de Supports | Surfaces - Vincent Bioulés, Marc Devade, Daniel Dezeuze, Patrick
Saytour, André Valensi et Claude Viallat - se distinguent par Leur intérét pour les matdriaux et
Leur exploration des frontiéres de la surface picturale. Iis priviléglent Lutilisation de supports
variés tels que le carton, le bois, Le métal, le textile ou encore Le papier, laissant la plupart
du temps apparaltre La matiére brute, les traces de Uexécution et les aspects non finles de
leurs ceuvres. Leur démarche consiste & décomposer, analyser et reformuler la peinture en
mettant l'accent sur ses constituants fondarmentaux : La texture, la surface, la couleur

Le groupe revendique une approche critique qul écarte Le principe de U'ceuvre finle ou de
Lobjet d’art comme un tout harmoniews. Au contraire, chacun d'eux met en avant la notion
de processus, de fragmentation et dexpérimentation. Chague ceuvre peut prendre la forme
de supports découpés, de structures géométriques, voire de sculptures Intégrant des parties
d'ume peinture décomposée.

aupports [ Surfaces a profondément influencé Uévolution de lart au cours des années (370
en diffusant ses Idées dans les dcoles d'art. En insistant sur La matérialité de loeuvre, cette
maniére d"agir a permis de renouveler la pratique artistique, déplacant Le centre d'intérét de
l'objet achevé vers une réflexion sur la matiére, le support et la surface.

LA PRATIQUE ARTISTIQUE
DE CLAUDE VIALLAT

Dapuis 1964, Claude Viallat a développé une approche caractérisée par Uutilisation répétée
d'une forme simple - sorte de haricot ou d'osselet - qu'il appligue de maniére intuitive et
spontanée sur des sUpports trés variés. 5on processus créatif repose sur Lla superposition,
la déformation et la varlation des motifs, créant ainsl des compositions rythmées et
vibrantes a lunisson de la couleur dont il falt un usage remarquable.

IL privilégle Vexpérimentation avec différents matériaux et techniques, se plalsant 3 adopter
une approche non finle, privilégiant le geste et Uimprovisation. Cette méthade lul permet
d'inscrire dans chagque ceuvre une dimension de spontanéité et d'universalité

5a pratigue trés persgonnelle s'inscrit dans une démarche de déconstruction de La peinture
traditionnelle, en insistant sur la répétition et la simplicité de sa forme. IL refuse le chissis
et donne a La tolle devenue Libre une extréme manlabilité, de sorte qu'elle peut étre pliée,
frolssée ou enroulée. Par cette approche, il explore La relation entre lobjet, la forme
unigue et lespace, renouvelant ainsl Le regard sur La peinture et affirmant une ceuvre & La
fols immédiate et structurée.

L'UTILISATION SPECIFIQUE
DE LA PEINTURE

Chez Lui, la peinture est employée de maniére
expérimentale et tactile : il explore en gquelgue
sorte La relation entre La surface, La forme et la
couleur en utilisant une palette parfols Limitée
mals wvibrante. La peinture devient ainsl un
moyen de spontanéité, ol chague touche ou
chague Imprégnation - Le textile étant parfois
plus telnt gue peint - contribue & la construction
d'un espace pictural qul entre en dialogue avec
ce gul Uentoure, comme c'est le cas au Bois
Orcan. Le peste de Uartlste n'en ast pas moins
trés présent d'autant gu'il manipule la couleur
awec une liberté gui lul est propre, venant s'il Le
fallait témolgner de son irrépressible plalsir de
peindre.

L'IMPORTANCE
DE LA COULEUR

Dans ses peintures, la couleur joue un rile central en tamt qu'élément expressif et
structurant. C'était dé|a le cas au début des années 970 lorsqu'il falsait appel 2 toutes sortes
de technigques d'imprégnation colorée - Les tolles étant quelguefols soumises au solell ou
& La plule -, avant que la reprise des pinceaux ne Uaméne & un usage remarquablement
mialtrisé des rythmes chromatigues aux accents matissiens.

Considéré comme Uun des coloristes les plus talentueux du XX* sigcle, Il privilégie des
palettes vives et contrastées gul dynamisent ses compositions et accentuent le primcipe
de répétition. Chez lul, la couleur n'a pas de vocation décorative : elle sert 4 soullgner la
miatigre ou & créer des rythmes visuels, comme & renforcer Uimpact et Uintensité de sa
forme qui ponctue de maniére répétitive ses cauvres.

Cela est d'autant plus remarquable qu'il utilise la couleur de maniére toujours renouvelée,
en ne cessant d'expérimenter, insufflant dans le méme temps spontanélté, énergie,
sensualité et vivacité & son geste pictural.



